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Agostini, Paolo. Partitura delle messe, et motetti, a quattro et cinque voci, con 40 esempi
di contrapunti, all’ottava, decima et duodecima . . . . Roma, Giovanni Battista Robletti.
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Title:

PARTITVRA
DELLE MESSE,
ET MOTETT]I,
A QVATTRO, ET CINQVE VOCIL.
Con 40. Efempi di Contrapunti, all’Ottaua,
Decima, & Duodecima.
Alcuni compolti [opra vn Cantofermo di vt, re, mi, fa, [ol, la, & I’altri [ciolti,
a2.3.&4. voci.
La MefTa de Ferijs in Canone a 4. guidata dal Baflo in Diapente, Diapalon,
& duodecima.
Il Benedictus a 3, canta in doi modi. Primo, il Tenore canta in Diatelleron,
& Secondo, in Diapente.
La Mefla. & Motetto Gaudeamus a 4. [i potra cantare a cinque, con la quinta
parte [i placet.
DI PAOLO AGOSTINI LAVS DEO
DA VALLERANO.
Maeltro di Cappella della Sacrofanta Balfilica
di S. Pietro in Vaticano.
[Escutcheon of dedicatee]
In Roma, Appreflo Gio. Battilta Robletti. 1627.

Con Licenza de’ Superiori.
Dedication:

AlIl'uftrifl. e Reuerendi(l. Sig.e Padron mio Colen. | MONSIGNOR | TEODOR
TRIVVLTIO, | PROTHONOTARIO APOSTOLICO | DE PARTICIPANTIL, | E
CHIERICO DI CAMERA | PRELATO | DELLA CONGREGATIONE | DELLI MVSICI
DI ROMA. | Paolo Agoltini Laus Deo, Maeltro di Cappella della | Sacrosanta Basilica di
S. Pietro in Vaticano. |

LAntichita, che giuftamente pelava il merito delle virtu, hebbe concetto che la | Mulica
malamente potelle dalla [apienza difcompagnar(i. Daua ella percio a i | profe(lori di
quella, quafi necellario aggiunto, il titolo di Vate e di [apiente. Di cio | forfe era la
ragione, che non poteua ella perfuaderl(i, che priuo delle piu pregiate | [cienze folle colui,
che per I’appren(ione d’arte reputata diuina, hauea propor-|tionatamente I’intelletto
organizato; quali che a cotal temperatura habito, e nei | coltumi e nelle altre cole
[omigliante, necefllariamente confeguille. All’autorita | di quelto antico decreto appogio
la deliberation [ua la Congregation de Mulici di Roma, quando | tutti concordantemente [i
[ottomellero alla prottettion de V.S. Illultrillima. Poiche hauendo ella | per oggetto del
[uo defiderio vn Perfonaggio Nobile e Virtuolo; per quelta parte giudico douer | ricorrere
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a V.S. Illuftrifsima, come a fautore della Mulfica, quali che cio folle dalle virtuolilsime |
[ue qualita contralegni infallibile; E per 1’altra, non in altri che in Lei fille I’occhio, la cui
nobilifli-jma defcendenza pud numerar molti [ecoli di continuata grandezza, & infiniti
[oggetti degni della | veneration de Polteri. Quelte prerogative furono particolarmente gli
[timoli che gli incitarono a | procurare a [e [te(li quefto honore: tanto piu, che V. S.
MNlufltriflima all’alto di tante glorie congiunge | in modo il ballo di benignita
incomparabile, che puo con la forza di tal concerto piu veramente | di quel, che d’altri
fauoleggiarono gl’antichi, alla [ua beneuolenza, & ammiratione tirar gl’huo-/mini anche
inferiali, non che d’animo in humano, e ferino. lo, ancorche [pogliato d’ogni qualita, |
non ho potuto non fentirmi violentate a riuerirla, & a palefar al mondo in quelte pouere
compoli-tioni qualche fegno di deuotione verfo di Lei. Al raggio del Sole germogliano
anche le piante in-|fruttifere. Quelti fruitti d’ingegno certamente [terile, non meritauano
comparirle auanti; ma come | nati al caldo della (ua protettione non deueano efler d’altri,
che di V. S. llluftrifsima. A Lei dunque | li dedico, e dono, [icuro che non fia per di
prezzargli affatto, ricordeuole, che i maggiori huomini | de’tempi andati non [degnarono
fra i lauri, e fra gl’ori delle lor diademe inferir tal volta I’humi-|lifsime frondi della
Querce, ¢ della Gramigna. |

Index:
See Title page
Contents:

Mella pro Feriis, ad Canones

Milla Gaudeamus, Quatuor, vel Quinque vocibus, [i placet

Gaudeamus omnes in Domino diem feltum celebrantes [ub honore Beate Cecilie
Virginis de cuius feltiuitate gaudent Angeli et collaudant filium Dei Alleluia.

[Efempii 1-30]

Adoramus te Christe et benedicimus tibi quia per [anctam crucem et palsionem tuum
redemilti mundum. A quattro Motetto 4. Doi canti alto, et tenore Alla 4. Bassa

[Efempii 31-40]

Ballo per L’Organo della Mella Gaudeamus omnes

Note to Readers:
Tauola delle particolarita di quelte prelenti opere.

A Carte 5. Il Benedictus a 3. in Canone, guidato dal Ballo il Tenore cantera in 4. ouero in
5. & anco potra lalla-|re le battute, & aggiungere che al cantare (i comincia in
4. andera in 5. & volendo leuare la battuta, delcen-|dera in 4. e doue non vi [ono, &
metterui ancora I’ifte(lo riguardo detto di [opra.

A. C. 8. Che in tutta la Mefla ve [ia [empre ({i placet) vna parte aggiunta.

A. C. 8. [opr’il Cantofermo di vt, re, mi, fa, (ol, 1a d’vn’ifte(lo valore incomincia vn
Contrapunto all’8. & a C. 9, il [uo riuolto.

A C. 10. [opr’il detto Cantofermo [i moltr’vn Contrapunto alla 10., a due, & a C. 11. ¢ il
[vo riuolto.
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A C. 12. Sicanta a 3., per il Contrapunto doppio detto, & 13 car. [i varia a 3. voci.

A C. 14. Varia [opr’il detto cantofermo per contrapunto alla 12.& a C. 15. il [uo riuolto.

A C. 16. Non variando cantofermo, ne contrapunto [opradetto, vi ¢ inlerito il contrapunto

alla 10. & fi canta | a 3. [i come varia a C. 17. per il riguardo del moto contrario.

A C. 18. Si mostr’vn contrapunto [ciolto all 8. & a C. 19. il [uo riuolto.

A C. 18. 1l Crucifixus a 4. [i dirra a 3. con far tacere il Ballo.

A C. 20. Il contrapunto a car. 18. all’8. [ciolto con riuoltare il Libbro [ofsopra, [i moltra

per contrapunto all’8. | & a C. 21 il [uo riuolto.

A C. 22. [opr’il contrapunto all’8. in ogno calella vi [ono difonanze. & a C. 23. il [uo

riuolto.
A. C.24. Sivaria d’vn contrapunto all’8. per riguardo alla contrarieta (i canta anco per
10. come per elempio [i | vede a C. 26. & 27.

A. C.27. 1l Benedictus a 4. con doi Bafli, [i potra dire a 3. col far tacere il fecondo
Ballo.

A C. 28. Si molir’vn contrapunto alla 10. & a c. 29; il {uo riuolto a 2. & a car. 30. & 31.
(i dice a 3, in diverfi modi.

A C.29. L’Agnus a 4. potendoli dire a 5. & la 5. parte agiunta, cantera [opra il Ballo in

canone in Diapente.

A. C. 31. Gaudeamus doue la Mella s’¢ [opra compolta, con la 5. parte, [i placet.

A. C.32. Simolir’vn contrapunto alla 12. con imitatione. & a c. 33. il [uo riuolto.

A. C. 34. Varia d’un [opradetto contrapunto alla 12. con conlonaze negate al detto

contrapunto, & a C. 35. il [uo | riuolto.

A. C.36. S’¢ compolto vn contrapunto alla 12. in 12. modi. & per riguardo di non
palsare 8. voci. Vi [i caua dal | detto contrapunto il contrapunto all 8. come a C. 38. [i
vede, & [eguita il [uo riuolto, & per haver il riguardo | alla contrarieta all’efempio 33. [i
moltra il contrapunto alla 10. & feguita il detto contrapunto [ino che cata | a 4. con
tutt’i contrapunti dopij.

LAVS DEO.

Structure:
Single volume: A-E*, F?  44pp. Dedication. Note to Readers. No Index.
Remarks:

Folio format. Vocal parts in score; Basso per I’Organo parts on separate pages at end of
score. On p. 5 (Missa pro Feriis): “Quelto BenediCtus a 3. (i cantera in due modi. Primo,
come [i vede. Secondo, che il Tenore, con alpettare una paufa de piu, cantera vn tono

piu alto, & le altre parte, non [i moueranno, come [i vede al [econdo partimento.” On p. 6
(same Mass): “Secondo modo, il Tenore canta una voce piu alta del primo Benedictus, &
le altre parte non (i moveno.” Starting on p. 8, at top of each page is one example of
counterpoint on 2 staves. On p. 8 (Esempio 1.): “Contrapunto all’Ottava, sopra il
Cantofermo. S¢ composto sopra questo Cantofermo i contrapunti all’Ottava, Decima, &
Duodecima L’osservatione di questo contrapunto all’§. non si deve far quinta, & non
deve passare 8. voci.” On p. 9 (Esempio 2.): “contrapunto all’Ottava. Revolto del Alto
in Basso, una ottava piu bassa.” On p. 10 (Esempio 3.): “Contrapunto alla Decima, & sua
osservatione. Si avertisca di andar per moto contrario, & non deve passare dieci voci.”
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On p. 11 (Esempio 4.): “Contrapunto alla Decima. Rivolto il Cantofermo in Soprano,
dieci voce piu alte.” On p. 12 (Esempio 5.): “Contrapunto alla Decima. Il due passato
hora si canta a 5. per Contrapunto doppio, e la parte superiore, & grave, facciano il Canto
fermo.” On p. 13 (Esempio 6.): “Contrapunto alla Decima. Hora fa il Contrapunto la
parte superiore, & grave, cantano il Contrapunto doppio alla Decima.” On p. 14
(Esempio 7.): “Contrapunto alla Duodecima, & sua osservatione. Non si fara sesta, &
non deve passare 12. voce, & andando per moto contrario, ve se potra interzare il
Contrapunto alla Decima, come per esempio si vedra all’Esempio Nono, & Decimo.” On
p. 15 (Esempio 8.): “Contrapunto alla Duodecima. Rivolto del Tenore in Canto, dodeci
voce piu alte.” On p. 16 (Esempio 9.): “Cavato dal Contrapunto alla 10. Questo duo si
potra cantare a 3. per I’osservatione del moto contrario come per esempio si vede; vi
andera terzegiando sopra, vn’altro Soprano, si placet.” On p. 17 (Esempio 10.): “Cavato
dal Contrapunto alla duodecima. Si varia anco per Contrapunto doppio alla decima.” On
p. 18 (Esempio 11.): “Contrapunto a’l’Ottava sciolto.” On p. 19 (Esempio 12.): “Rivolto
del passato Contrapunto. Tenore rivoltato, in Ottava bassa.” On same page (Missa
Gaudeamus): “Quelto Crucifixus [i potra cantare in due modi, a 4. & a 3. con far tacere il
baflo, ch’¢ fondamento.” On p. 20 (Esempio 13): “Contrapunto all’Ottava. Rivolto del
duo primo, a voltare libro sotto sopra, & con osservatione anco all’Ottava.” On p. 21
(Esempio 14.): “Contrapunto all’Ottava. Rivolto del Basso in alto, otto voci piu alte.”
On p. 22 (Esempio 15.): “Contrapunto all’Ottava. In questo Contrapunto all ottava, si €
composto che in ogni casella, ve sian’ de ligature.” On p. 23 (Esempio 16.):
“Contrapunto all’Ottava. Tenore, rivolto all’Ottava Bassa.” On p. 24 (Esempio 17.):
“Contrapunto all’Ottava, & alla decima. Osservatione che si deve volendo che riesca alla
10. Savertira, che la compositione vada per moto contrario.” On p. 25 (Esempio 18.):
“Contrapunto all’Ottava. Rivolto, Canto, in Tenore, 8. voci piu basse.” On p. 26
(Esempio 19.): “Contrapunto all’Ottava. Dove si cantava a due, si canta a tre, per
osservatione del Contrapunto alla decima.” On p. 27 (Esempio 20.): “Contrapunto
all’Ottava. Esempio vigesimo a treé voci.” On p. 28 (Esempio 21.): “Contrapunto alla
decima.” On p. 29 (Esempio 22.): “Contrapunto alla decima. Rivolto del Canto, in
Tenore, in decima bassa.” On p. 30 (Esempio 23.): “Contrapunto alla decima. Il
retroscritto Contrapunto, hora si canta a tre.” On p. 31 (Esempio 24.): “Contrapunto alla
decima. Rivolto del passato Contrapunto a Tre.” On p. 32 (Esempio 25.): “Contrapunto
alla duodecima.” On p. 33 (Esempio 26.:) “Contrapunto alla duodecima. Rivolto del
Canto in Basso, dodici voci piu basse.” On p. 34 (Esempio 27.): “Contrapunto alla
duodecima. questo duo ¢ composto con sesta, negata a detto Contrapunto. “ On p. 35
(Esempio 28.): “Contrapunto alla duodecima. Rivolto del Basso in Soprano, dodici voce
piu alte.” On p. 36 (Esempio 29.): “Contrapunto alla duodecima, in dodici modi. a 2. 3.
& 4. voci. Questo Contrapunto, per esser composto per moto contrario, vi sara interiato il
contrapunto all’ottava, & alla 10.” On p. 37 (Esempio 30.): “Contrapunto alla
duodecima. Rivolto del Canto, in Basso, dodici voce piu basse.” On p. 38 (Esempio
31.): “Cavato dal Contrapunto alla duodecima. Servera anco per contrapunto all’ottava,
come per esempio si vede.”. Same page (Esempio 32.): “Cavato dal Contrapunto alla
duodecima. Et hora si converte in ottava. Rivolto del Canto in Tenore all’ottava bassa,
per Contrapunto all’ottava.” Same page (Esempio 33.): “Cavato dal Contrapunto alla
duodecima, & decima. Per il moto contrario osservato, si canta hora a 3. per Contrapunto
alla decima.” Same page (Esempio 34.): “Cavata dal Contrapunto alla duodecima. Si
varia a 3. voci, terzegiando le parte superiore. Primo Soprano canta in Contr. all’ottava,
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& il secondo, per Contr. alla decima, & anco varia alla 12.” Same page (Esempio 35.):
“Cavato dal Contrapunto alla duodecima. Si varia a 3. voci, terzagianto le parte inferiori.
Il primo Alto canta con il Soprano per Cont. 8. & il secondo per Cont. alla 10. overo, 12.”
On p. 39 (Esempio 36.): “Cavato dal Contrapunto alla duodecima. Anco si varia a 3. voci
terzegiando le parte inferiore.” Same page (Esempio 37.): “Cavato dal Contrapunto alla
duodecima. Il Tenore con il Contralto canta per Contrapunto all’ottava, & con il Basso
per Contrapunto alla duodecima, & decima. Il Basso con le parte canta alla decima.”
Same page (Esempio 38.): “Cavato dal Contrapunto alla duodecima. Il Tenore canta con
il Contralto alla decima, overo, duodecima, & con il Basso, all’ottava: & le due parte in
decima.” Same page (Esempio 39.): “Cavato dal Contrapunto alla duodecima. A questo
quarto vi ¢ osservatione del Contrapunto all’ottava, duodecima, & decima doppij.” Same
page (Esempio 40.): “Cavata dal Contrapunto alla duodecima. Si ¢ variato dal
retroscritto, & vi sono I’istessi Contrapunti doppij.” On p. 42 in Basso per I’Organo
(Missa Gaudeamus): “Questo Benedictus si cantera in due modi. Primo a 3. & Secondo
modo a 4. con agiungere il secondo Basso si placet.” On p. 43 in Basso per I’Organo:
“Quefto Agnus a 4 [i potra cantare anco a 5. voci. & la Quinta parte agiunta, cantera in
Canone nel Ballo, una Quinta piu alta, [i placet.” Note to Readers is on p. 44. Copy
consulted: B-Br (digital copy). RISM A418.
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